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Syftet med uppsatsen ar att ta reda pa vad storyline ar, hur metoden framjar inlarning samt hur man arbetar med
metoden. Vi har under lararutbildningen endast hort talas om denna metod, vilket har gjort oss nyfikna pa vad
den innebér. For att ta reda mer om metoden har vi utgatt fran tva fragestallningar:

Hur ser pedagogens roll ut i storyline?
Vad ar det inom storyline som gor eleverna engagerade i sitt larande?

For att finna svar har vi mailat ut fragor till fem pedagoger som arbetar med storyline, en av dessa pedagoger har
vi &ven intervjuat personligen. Vi har &ven deltagit i en workshop och genomfort en ténkt storyline-uppstart med
elever i en lagstadieklass.

Vi har kommit fram till att man med hjalp av storyline fér ett verktyg som gor undervisningen roligare for bade
elever och pedagoger. Utifrdn det huvudamne som pedagogen péd forhand bestamt skapar eleverna egna
karaktarer och en varld dar deras karaktarer bor. Efter hand far dessa karaktérer problem eller dilemman som
eleverna tillsammans ska I6sa. Dessa problem kallas for nyckelfragor och de gér som en rod trad genom arbetet
och utgor sjalva beréttelsen med andra ord storylinen.

Eftersom man utgdr fran elevernas forforstéelse och erfarenhet blir de mer engagerade och intresserade av att
fora storylinen framat och att 16sa de problem och fragor som uppstér langs vagen. Vi har aven funnit stod fran
olika teorier som den sociokulturella teorin och konstruktivismen. Genom att en central del &r att eleverna
diskuterar och reflekterar tillsammans s lar de samtidigt av varandra. Vi har dock funnit att pedagogens roll kan
bli problematiskt. Detta for att den kravs en gedigen planering innan man startar upp storylinen, samtidigt som
man ska ta tillvara pa elevernas idéer och i stérsta majliga man lata dem paverka storylinens gang.
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1 Bakgrund

Vi ar tva studenter vid Goteborgs universitet som utbildat oss pa lararprogrammet. Vi har last
”Skapande verksamhet” som inriktning, darefter har Louise specialiserat sig mot forskolan,
och Ellen mot skolar F-5. Under utbildningens gang har ordet “storyline” dykt upp da och da.
Framst i diskussioner med andra studenter, det ar inte en metod som vi kommit i kontakt med
i sjalva lararutbildningen. Detta har emellertid gjort oss intresserade av metoden och darfor
valde vi att fordjupa oss i den.

Under den tid vi gick Skapande verksamhet fick vi ta del av teater, drama, rytmik, musik,
mm, samt alla de fordelar som det kan innebéara att arbeta med just detta. Ingen av oss tva
hade nagon sarskild erfarenhet av teater sedan tidigare, men det var nagot som vi verkligen
fastnade for i var utbildning. Det ar ett verktyg som vi bada vill anvanda oss av i den
pedagogiska verksamheten/undervisningen i framtiden. Under var verksamhetsforlagda
utbildning (VFU) tidigare i utbildningen har vi forsokt fa in t.ex. drama pa olika satt. Det har
alltid varit uppskattat bade av elever och lokala lararutbildare. Men vi kdnner anda att vi
skulle vilja ta dessa skapande verktyg ett steg langre, och anvidnda dem mer aktivt i
undervisningen. Risken blir annars att de endast figurerar som ett roligt inslag i skolan, och att
man inte utnyttjar de fordelar som det medfor. De fordelar vi framst da tanker pa ar formagan
att samarbeta, personlig utveckling och att eleven far inflytande dver sitt eget larande.

Nagot vi bada dven har uppmarksammat inom lararutbildningen ar att det ska finnas en
stravan mot att eleverna skall vara aktiva under lektionen. Pedagogen skall agera som
handledare. Verkligheten ser dock inte alltid riktigt ut pa det viset, konstigt nog varken inom
universitetet eller ute pa grundskolorna. Nar man sedan kommer ut pd VFU &r det inte sa
enkelt att som student forandra den invanda undervisningen under den korta tid man vistas i
en klass. Just darfor ville vi ha mer kunskap om metoder som underlattar elevers larande. Vi
vill att eleverna ska tycka att det &r roligt i skolan, att de ska lara sig i ett sammanhang och att
de ska lara sig saker utan att tinka pa det. Vi anser att det &r just da som eleverna far chans att
utvecklas pa basta satt, bade pa ett personligt plan och uppnad de mal som ar uppsatta i
kursplanerna.

Efter lite undersokning om storyline verkar denna arbetsmetod innehalla manga grundstenar
utifran laroplan och teorier som vi kommit i kontakt med under utbildningen, sdsom vikten av
amnesintegrering, skapande verksamhet, gruppdynamik och inte minst meningsfullt larande.
Darfor tror vi att alla larare kan ha nytta av att jobba med storyline, bade den genuina
metoden, men ocksa forhallningssattet, som kan anvéandas i den évriga undervisningen.

1.2 Vad ar storyline?

Aret var 1965 och landet var Skottland, precis d& skapades storyline. Steve Bell, Sallie
Harkness och Fred Rendell, som arbetade vid Jordanhill College i Glasgow utvecklade
storyline med lararna pa skolan, nar det kom en ny laroplan som kravde amnesovergripande
arbete. Storyline har spridits i Sverige genom statens satsning pa IT i skolan, ITiS under 90-
talet. Aven har fanns det krav pd amnesovergripande dmnen.! Lpo 94 lyfter fram riktlinjerna
for vad lararen skall gora i undervisningen, det star:”-organisera och genomféra arbetet sa att
eleven far mojlighet att arbeta &mnesévergripande”?

Storyline ar en alternativ arbetsmetod, som utgar fran en berattelse som foljer en rod trad hela
arbetet igenom. Eller som Lindberg skriver: ”Storyline &r en lararstyrd, elevaktiv arbetsmetod,

' Lundin & Marsh (2006)
2 Lpo 94, (s. 11) http://www.skolverket.se/publikationer?id=1069 2010-05-11



i vilken &mnesgranserna &r borta”.® Denna dmnes6vergripande process kan fortlopa i
oandlighet eller tills elevernas intresse dor ut. Vanligtvis varar en storyline mellan 4 till 8
veckor. Det finns fyra viktiga element inom storyline som man kan ténka pa, vilka r; tid,
plats, karaktéar och handelser.

Det maste finnas en speciell tid som storylinen utspelar sig pa, kanske vikingatiden eller
stenaldern. Tiden &r lika viktig som platsen, kanske utspelar sig allt i en stor djup skog eller pa
en strand. Har eleverna en tydlig plats dar allt utspelar sig har de lattare att leva sig in i sina
karaktarer.*

Varije elev skapar en egen figur t.ex. liknande en klippdocka i det material som finns att tillga
exempelvis papper, kartong eller tyg (se bilaga s.35). Under storylinen agerar eleverna genom
sina karaktarer. Sist har vi handelser, om det inte hander nagot blir det en trakig berattelse.
Dessa fyra viktiga aspekter; tid, plats, karaktérer och héndelser utgér grunden for en storyline.
De klippdockor som eleverna gor, ska kallas for karaktarer eller figurer. Orden docka eller
gubbe &r strangt forbjudna enligt Lundin. Ordet gubbe utesluter da automatiskt alla de
feminina figurerna, och docka darfor att det helt enkelt later for alldagligt, det ar inga dockor
som eleverna skapar utan nagot som &ar genomtiankt och val konstruerat, en karaktar.

Nér eleverna har skapat varlden eller husen eller vad det nu &r for plats storylinen utspelar sig
i, antingen tre- eller tvadimensionellt, placeras familjerna tillsammans. Ar platsen uppgjord
tvadimensionellt hangs varje karaktar upp med haftmassa pa respektive bakgrund. Detta for
att man ska kunna byta grupper pa ett enkelt satt, och for att eleverna enkelt ska kunna ta ner
sin karaktar nar sadant tillfalle blir aktuellt. Det kan exempelvis handla om att en familj som
har en bensinslukande bil pa garageuppfarten, som vid ett senare skede ska kunna bytas ut till
ett mer bensinsnalt alternativ.

En stor fordel med att eleverna gor en karaktér och inte gor en avbild av sig sjalva, &r att de
kan forhalla sig till vad just karaktaren gor och tycker. Det behdver inte vara deras egna
asikter som lyfts fram, har far de daven majlighet att tanka utifran andra personer, vilket kan
utveckla deras empatiska formaga. Det ar tack vare karaktarerna som man ger mojlighet for
eleverna att séga och ifragasatta saker som lararen kanske inte gillar.

Nar man t.ex. ska diskutera familjeférhallanden, behover inte eleverna ta upp sina egna, vilket
i manga fall kan vara kansligt, utan istallet prata om en pahittad familj, som anda mycket val
kan spegla en typisk familj i klassen, utan att peka ut nagon. Genom karaktarerna kan man
alltsa ta upp jobbiga saker som, t.ex. mobbning, utan att eleverna behdver prata utifran sig
sjélva.

Storyline ar bade praktiskt och teoretiskt. Det ar viktigt att eleverna lyssnar noga pa
riktlinjerna de far, undersoker hur saker och ting &r uppbyggda eller kanske hur man byggde
ett hus pa vikingatiden. Det dr aven mycket praktiskt arbete, da eleverna sjalva skapar allt som
skall finnas med i berattelsen. Arbetar de med vikingatiden skapas t.ex. vikingabatar, vikingar
eller annat som passar in i storylinen. Som pedagog kan man bestdmma vilket material
eleverna ska ha att tillga, men vanligast &r att eleverna far skapa genom att bygga upp en
tredimensionell vérld. Och det &r i denna uppbyggda varld som dilemman dyker upp under
storylinens gang.°

® Lindberg, Erik (2000) s. 10

* Lundin & Marsh (2006)

> Lundin (Personlig kommunikation 2010-04-08)
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Kunskap kommer till uttryck i olika former, sd som fakta, forstdelse, fardighet och fortrogenhet,
som forutsatter och samspelar med varandra. Skolans arbete maste inriktas pa att ge utrymme for
olika kunskapsformer och att skapa ett larande dar dessa former balanseras och blir till en helhet.’

Malet ar att pedagogen skall har en nyckelroll i arbetet. Det ar han/hon som planerar hela
storylinen, och det &r viktigt att man vet vad eleverna skall 1&ra. Men pedagogen skall &ven
halla en lag profil under arbetets gang och lata eleverna bestamma sa mycket som mojligt
inom ramarna. Arbetet planeras utifran laroplanen och malen som finns pa skolan. Storyline
utgar ifran elevernas forkunskaper och nyfikenhet. Pedagogen staller 6ppna nyckelfragor till
eleverna. Hur tror ni att det sdg ut pa stendldern? Eleverna diskuterar i grupper och det &r
viktigt att anteckna pa bladderblock eller liknande vad eleverna kommer fram till, och hanga
upp allt i klassrummet, dé kan eleverna se hur arbetet gér framat.®

Reflektion ar viktigt for bade larare och elever, likasa dokumentation och detta sker
regelbundet under arbetets gang, och aven i slutet av processen. Pedagogen skall uppmuntra
eleverna och beromma deras arbete. En storyline maste sluta lyckligt och avslutas med nagon
form av redovisning eller liknade for foraldrar och andra anhoriga. Har far eleverna stolt
presentera hela sitt arbete, berétta vad de har lart sig och glansa dver sina kreationer som de
skapat helt sjalva.’

1.3 Litteraturgenomgang och teorianknytning

Storylinemetodens pedagogiska tanke grundar sig pa Deweys, Piagets och Vygotskijs
filosofier. Dessa kanda teoretiker har den gemensamma uppfattningen att egna erfarenheter,
verksamhet, arbete och aktivitet &r viktiga premisser for barns larande. Dessa forutsattningar
passar in under en beteckning; konstruktivismen. | den teoretiska anknytningen kommer vi att
fordjupa oss i Dewey och "learning by doing”, Piaget och konstruktivismen, Vygotskij och
den sociokulturella teorin. Gardner och hans multipla intelligenser kommer ocksa att lyftas
fram.

1.3.1 Konstruktdren

Jean Piaget (1986-1980) blev stor inom pedagogik och kunskapsteori genom sina teorier om
barns utvecklingsfaser. Barns kognitiva utveckling har enligt Piaget en biologisk betingning
och foljer ett aldersschema. Forsta fasen ar den sensomotoriska som varar mellan 0 till 2 ar.
Sedan kommer den for-operationella fasen fran 2 till 6-7 ar, den konkret-operationella fasen
fortloper fran 6-7 ar upp till 11-12 ar. Den sista och fjarde fasen ar formal-operationella fasen
som pagar anda upp till 15 ars alder. Faserna finns for att géra manniskor medvetna om att
kunskapsnivan maste ligga pa ratt niva for ratt alder annars lar sig inte barnen. Enligt Piaget
kan man inte lara en 2 aring saker som ar &mnade for en 6 aring. Faserna har blivit kritiserade
av andra teoretiker som menar att detta kan hdmma barnets naturliga nyfikenhet, om barnen
alltid jobbar efter hur nagon tror att de "ligger i utvecklingen” och inte blir utmanade.

Piaget skildrar det nyfodda barnet som organiserar sina erfarenheter av yttervarlden och med
sina 6gon, hander och mun moter barnen sin omvérld. Piaget pratar om vaxelférhallande
mellan yttervarlden och individen.'® Vi kan dra paralleller till storyline da eleverna
tillsammans med pedagogen skapar en berattelse dar deras erfarenheter av yttervérlden star

"Lpo 94, (s. 6) http://www.skolverket.se/publikationer?id=1069 2010-05-11
# Lundin & Marsh (2006)

? Lundin (Personlig kommunikation 2010-04-08)

19 pjaget (1971)



som grund. Arbetar man t.ex. med hallbar utveckling som en storyline, kanske eleverna
foreslar som losning, att skaffa en atervinningsstation for att bli av med onddig nerskrapning,
eftersom de sjalva varit med om detta i skolan eller nagon annanstans.

Piaget studerade barns sprakutveckling och tidnkande, omdémesformaga, uppfattning av
varlden, slutledningsformaga, fysiska orsakssammanhang och barns moraliska varderingar i
forskoledldern, genom att anvanda sig av den kliniska intervjumetod som han sjalv utformade.
Piaget studerade aven sina tre egna barns utveckling, med hjélp av observation av barnens
aktiviteter i interaktion med andra foremal, personer och situationer. Genom dessa studier
uppkom konstruktivismen.**

1.3.2 Konstruktivismen

Piaget staller barnet i centrum for larandet, hér ar den vuxnes roll inte lika viktig som barnets.
Det ar interaktionen med andra barn som &r viktig och det &r dar som larande sker. Poangen
med konstruktivismen ar att man sjalv ar aktiv i sitt larande, ingen annan kan léra sig saker &t
nagon annan. Larandet ar anpassat for individen, och bygger pa elevens tidigare erfarenheter
och kunskaper. Kunskaper och erfarenheter integreras och utvecklas for att sedan forenklas
och sarskiljas. Piaget pratar om adaption vilket handlar om att konstruera kunskap, och tva
viktiga delar inom adaption, assimilation eller omvandling och ackommodation eller férdndra
sin syn pa larande. Larandet sker vaxelvis mellan omvandling av kunskap och att férandra den
syn pa den kunskap som man redan har. Man utgar ifran "hur-fragan” och inte "vad-fragan”,
det vill sdga innehallet i larandet. Det finns aven konsekvenser med alla olika teorier. |
konstruktivismen kan det vara sett fran ett pedagogiskt perspektiv, da det handlar mer om
elevens brister i deras larande n pedagogens insikter och méjligheter att paverka larandet.™

Lindberg lyfter fram direkt Overforing av kunskap, vilket inte & mojligt enligt honom.
Kunskap &r informationsberoende och beféster inte nar det sker enbart i dialog mellan tva
personer. Hur vet man om eleven verkligen l&r sig och forvandlar informationen till kunskap?
Né&r man arbetar med Storyline ar det eleven sjalv som formulerar sin kunskap, detta ar ett satt
att ta reda p& om kunskap genereras.*?

Dysthe tar upp den konstruktivistiska synen pa kunskap som skapas hos varje individ
tillsammans med individens forkunskaper. Kunskapsinhamtning sker pa olika satt hos varje
individ. Nar kunskapen genereras av en grupp manniskor kallas det for social konstruktivism.
Dysthe lyfter &ven upp inldrningen som en process som sker genom olika steg. Forst samlar
eleverna information som tolkas och aterkopplas till tidigare kunskaper som till slut
omvandlas och blir ny kunskap®®. Inlarningen sker nér barnet &r aktivt eller “barn &r byggare
av sina egna intellektuella strukturer”™ och Piaget talar om larande som sker utan
undervisning.'®

Hedin & Svensson belyser konstruktivistisk undervisning. Da utgar man fran noga utvalda
fragestallningar som skapas av deltagarna. Pedagogens uppgift ar att lyfta fram teorier som
skall vara till hjalp for att undersoka problem, och eleverna maste vara aktiva. Har ligger inte

! pjaget (1971)

12 Orlenius (2001)

3 Lindberg (2000)

4 Dysthe (1996)

1> Falkenberg (2004) s 78

18 Falkenberg & Hakonsson (2004)



vikten i att hitta en fullstandig l6sning, det handlar om att understryka ett problem utifran
olika synvinklar.'’

Storylinemetoden handlar precis som konstruktivismen, om att borja i elevernas tidigare
erfarenheter och kunskaper. Lundin papekade att man alltid skall utgd ifran elevernas
forforstaelse nar man jobbar med storyline, annars ger vi eleverna svar pa fragor som de annu
inte har stallt. Detta kan leda till att eleverna tappar intresset for larandet, da kunskapen enbart
blir serverad utan sammanhang och anvandningsomrade.®

For att fortydliga Piaget och den konstruktivistiska synen pa larande skall vi sammanfatta
detta. Larandet sker hos individen sjélv, eleven skall vara aktiv, man ska utfora saker for att
lara, med fordel nagot som man aldrig gjort. Larandet &r socialt och sker i ett sasmmanhang.
Larande sker ndr nya kunskaper utvecklas men kan endast utvecklas tillsammans med de
kunskaper som eleven redan har, antingen genom att utveckla de gamla eller konstruera de
gamla kunskaperna till nya, som samordnas med de redan befintliga kunskaperna.*®

Utforskande, nyfikenhet och lust att l&ra skall utg6ra en grund for undervisningen. Lérarna skall
stréva efter att i undervisningen balansera och integrera kunskaper i sina olika former.?

Det skall finnas ett tydligt syfte med undervisningen och elevens lust att lara, da beféster
kunskapen. Nar man arbetar med storyline inleds arbetet med att géra eleverna medvetna om
varfor man gor detta, vad det star i laroplanen och kursmalen. Alla har vi varit med om barn
som staller fragan “varfor skall vi lara oss detta” och "vad har vi for nytta av det i framtiden”.
Tank om man for en gangs skull kan ge eleverna ett genomtankt svar och genom detta visa att
man faktiskt har tankt till och har malet klart for sig. Detta ar vad man gor nar man arbetar
med storyline, pedagogen planerar undervisningen utforligt utifran elevens forkunskaper och
ideer®’. Aven Lindberg ser motivationen som en viktig aspekt i inlarningen och han skriver att
det ar genom lust och viljan att lara som inlarning sker.?

1.3.3 Den sociala pedagogen

Lev Vygotskij (1896-1934) fick sitt genombrott 1924 da en ny era inom psykologiska
forskningen startade. Fokus flyttas fran studier om att méanniskan endast ar en biologisk
varelse utan mentala funktioner, till manniskans psykologiska medvetande. VVygotskij menade
att manniskan &r négot mer n bara ett tomt skal.®

Dialog och monolog ar kopplat till medvetande och intellekt. Intellektet & monologiskt och
medvetandet ingar i en dialog med andra tankeformer. VVygotskij resonerade om skapande,
och att barn redan i leken skapar en stadig grund for skapandet. Leken bygger pa barns
tidigare upplevelser som far liv genom att barnen dramatiserar och éverdriver verkligheten.
Nar barnen leker skildrar de en historia, kanske ar det nagot de sjélva varit med om eller nagot
som skall handa.”*

" Hedin & Svensson (1997)

'8 undin (Personlig kommunikation 2010-04-08)

19 Falkenberg & Hakonsson (2004)
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"I leken skapar barn ett sammanhang och en mening, och barn ar kapabla att skilja pa
verklighet och fantasi”? | storyline utgdr man fran en berattelse som foljer en réd trad och
bygger pa barnens tidigare erfarenheter och forforstaelse, pad samma sétt som Vygotskij
skildrar barns lek.

Kreativitet och fantasi hor ihop. Kreativitet ar en aktivitet som tillfor nagot nytt, det kan vara
bade nagot fran den yttre varlden eller ndgot som bara lever i individens inre. Manniskan
aterskapar tidigare intryck. Vygotskij ser fantasin som en grund for alla kreativa aktiviteter. |
Lpo 94 star det ”Skapande arbete och lek &r vasentliga delar i det aktiva larandet.”?®

Lindqvist papekar skolans attityd till barns larande. Att ta vara pa barnens produktiva
kunskaper, istallet for att ha fokus pa de reproducerade kunskaperna. Larandet maste utga fran
det barnen tycker ar meningsfullt, dar de far vara kreativa, gestalta och ge sina kunskaper liv.
Annars finns risken att avstandet mellan barnet och skolan blir for stort, och da sker ingen
inlarning eller utveckling. Det dr pedagogens uppgift att lata barnen kanna gladje och vara
produktiva i sitt larande, det &r just det som framjar inlarningen.?’

Vygotskij talar om barn som far skriftliga uppgifter som inte alls tilltalar dem, och nar det &r
dags att borja skriva finns risk att skrivkramp uppstar och inget blir gjort, och da skriver de
daligt just for att de inte har nagot att skriva om just detta amne. Darfor ar det viktigt enligt
Vygotskij, att barn skriver om saker som de redan kan nagot om. Precis som i storyline, om
man bara pratar om saker med barnen som de inte har en aning om, kan barnens intresse
svalna och till slut d6 ut. Darfor ar det viktigt att uppmérksamma elevernas personliga
erfarenheter enligt VVygotskij, det utgdér aven uppfostringsprocessen. Det ska vara eleven som
uppfostrar sig sjalv och inte pedagogen som uppfostrar eleven. Den kunskap som inte
inskaffas genom egna erfarenheter ar ingen kunskap och den sociala miljon paverkar
inlarningen.

Vygotskij ndmner dramatiska former eller barnsligt skapande. Det handlar t.ex. om att barn
sjélva skapar och forbereder en pjas med improviserade roller eller anvéander sig av fardiga
verk. Man kan dven kalla det for sprakligt skapande, vilket & nodvandligt fér barn. Aven
tillverkning av rekvisita och kostymer gors genom att de syr, ritar och skapar sakerna. Allt
fullbordas med att skapa karaktarerna och via leken utvecklas barnets intellektuella,
vinemgssiga och emotionella sidor, da de ger de olika karaktarerna liv, genom att sjalva
agera.

Detta barnsliga skapande &r néstan exakt vad storyline handlar om, det byggs historier, skapas
karaktarer och handelser. Det enda som saknas i detta barnsliga skapande &r den viktigaste
delen inom storyline, att avsluta projektet med bravur, da kéanner eleverna sig duktiga nar de
visa upp vad de har skapat for foraldrar och andra personer. Eftersom en storyline ofta haller
pa upp till atta veckor om inte langre blir eleverna ett med storylinen. De lagger ner hjarta och
sjal i det de gor, om det da bara hade slutat en dag utan nagot avslut kan vi anta att elevernas
blivit besvikna, sa for att respektera eleverna avslutar man storylinen pa ett hedervart satt.

 Lindqvist (2002) s.22

% |_po 94, (s. 5) http://www.skolverket.se/publikationer?id=1069 2010-05-11
27 Lindqvist (2002)

28 \Jygotskij (2005)
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1.3.4 En sociokulturell teori

Vygotskijs syn pa larning och kunskap lotsade oss fram till ytterligare en inlarningsteori. Nu
handlar de om den sociokulturella teorin. Larandet &r socialt och kommunikation ar en viktig
del, och hér framfor allt mellan eleven och pedagogen. Det &r pedagogen som inspirerar och
utmanar elevernas utveckling. | den sociokulturella teorin star begrepp som deltagande,
erfarande och larande i centrum och inte inlarning som i andra teorier. Larandet sker ndr man
deltar i sociala sammanhang, darfor ar skolan en viktig arena for larande. Har &ar det inte
manniskans biologiska forutsattningar som ar avgorande, utan det som paverkar manniskan
utifran. Praktik ar grunden till forstaelse och erfarenhetsbaserad kunskap lyfts fram. Teorins
fokus &r inte elevernas individuella skillnader, utan villkor och férutsattningar for larandet och
larandemiljon®®.

Kernell pratar om hur miljon paverkar larandet. Miljon skall vara lockande for eleverna och
det skall finnas plats for deras verksamheter och arbetsformer och alla elever skall fa
mojlighet att uttrycka sig. Inom storyline pratar man om rummets betydelse och hur viktigt
det ar att det finns stora ytor att tillgd for elevernas aktiviteter. Kernell poangterar dven
omvarldens betydelse for larande. Kunskap ar nagot som skapas mellan individen och
varlden. Det hjélper att i samarbete med andra tydliggora och fa insikt i omvérlden. vilket
aven Vygotskij poangterar; att larande sker i sociala sammanhang, tillsammans med andra.®

Séljo namner den sociokulturella teorin och papekar att larande &r det som manniskan och
samhallet lar sig fran sociala situationer och sedan anvénder i framtiden. Méanniskans talang
att bevara och anvanda sina erfarenheter i framtiden &r unik. Inlarning sker bade individuellt
och kollektivt. Fokus pa larande skall inte enbart riktas mot vad vi lar oss, det ar pa vilket satt
vi lar oss som skall sta i centrum. Larandet paverkas av omgivningen, resurser och krav.
Ménniskan &ar en kulturvarelse som tdnker och samspelar med andra i vardagliga situationer.

Saljo framhaver att larande ska vara positivt och lockande. En viktig aspekt i ett
sociokulturellt 1arande ar intresset for hur gruppen och individen anvander sig av och utnyttjar
kognitiva och fysiska resurser. Kommunikation &r en viktig del for inldrning och genom att
prata med varandra fors de sociokulturella resurserna vidare, som sedan gor individen delaktig
i kunskapar och fardigheter.**

1.3.5 Den intelligenta tdnkaren och den filosofiska aktoren.

Howard Gardner (den intelligenta tankaren) beskriver ett antal intelligenser som bestar av
olika formagor som vi manniskor besitter. | skolan har det mestadels handlat om att i princip
enbart lasa (verbal-lingvistisk intelligens) och rdkna (logisk-matematiskt intelligens). Detta
racker inte for att tillfredsstélla elever eller manniskor éver huvud taget menar Gardner. For
att lara sig nagot maste man se meningen med det, och for att minnas det kan man inte enbart
sitta still och bli matad med information, man maste anvanda hela kroppen och darmed de
olika sinnena och de intelligenser han talar om.

Formagan att anvanda sig av saval hela sin kropp som delar av den, for att 16sa problem eller
skapa produkter, kallar Gardner for kroppslig-kinestetisk intelligens. Att ha en vél utvecklad
sadan formaga ar viktig for utévare inom en rad olika arbetsomraden sasom hantverkare,
Kirurger, mekaniker och tekniskt orienterade yrkesman. Vidare talar Gardner om visuell-
spatial intelligens som handlar om att kunna kanna igen och kunna arbeta i monster, och

2 Orlenius (2001)
% Kernell (2002)
*1 Saljo (2000)
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interpersonell intelligens dar man visar férmagan att forstd och samarbeta med andra
manniskor.

Den intrapersonella intelligensen handlar om att man har en bra arbetsmetod for sig sjalv, och
att man alltsa vet hur man sjalv ar som mest effektiv. Detta skulle dven kunna kallas
sjalvkannedom. Bade att man vet hur man sjalv fungerar och formagan att anvanda sig av sin
sjalvkannedom for att pa sa satt paverka sitt eget liv till det mest positiva.®

Genom storyline kan man egentligen variera sig i det oandliga, och pa sa satt ta fasta pa olika
intelligenser i olika storylines. Nagot som dven ér till storylinearbetets fordel ar att man i
klassrummet kan arbeta med manga olika saker samtidigt. Vissa elever kanske behover mer
traning i en speciell intelligens, vilka man da kan ge nyckelfragor som stimulerar dem séarskilt.

“Learning by doing”, & en mening som har kommit att férknippas med den amerikanska
filosofiska aktdoren John Dewey (1859-1952). Enligt denne ar det viktigt att man kopplar det
teoretiska till det praktiska, det &r inte forran man far testa kunskapen rent praktiskt, som man
faktiskt lar sig nagot. Han papekar dven att undervisningen maste vara meningsfull och att
man maste se till elevernas forutsattningar och intresse, och utifran deras intresse kan lararen
bredda och fordjupa det. Det &r nar pedagogen mer ser sig sjalv som amnesexpert &n som
pedagog som skolan riskerar att blir trakig for eleverna. En stor uppgift som pedagogen har, ar
att se till att alla elever kommer till tals och darigenom &ven blir sedda.®

1.4 Tidigare forskning
Det finns ett antal C-uppsatser kring storyline som &r skrivna av studenter inom
lararutbildningen.

Erlandsson har skrivit en uppsats om kopplingen mellan lustfyllt 1arande och storyline bland
annat med hjalp av handdockor.® Hennes slutsats &r att elevernas fantasi och kreativitet
stimulerades med hjalp av denna metod. Vi har i var pilotstudie anvant oss av Linus, som inte
var en handdocka, men dock ett gosedjur i form av ett lamm och genom den studien har vi
uppmarksammat att barnens fantasi verkligen blev utmanad. Sa lange vi pedagoger kan leva
o0ss in i handelsen féljer barnen med i storyn och Linus blir verklig.

Meijer har skrivit ett examensarbete om storyline kopplat till barn med
koncentrationssvarigheter,® dar hon genom intervjuer med larare och enkater med elever
kommer fram till att storyline ar en bra arbetsmetod. Detta eftersom metoden engagerar elever
i storre omfattning an den vanliga undervisningsformen, da lararen star framme och pratar till
eleverna som bara sitter och lyssnar pa information som de sedan kanske inte vet vad de skall
gora av. Storyline ar da en bra metod som gor eleverna nyfikna och engagerade i sitt larande
och uppmuntrar aven elever med koncentrationssvarigheter. Alla elever ska ha mojlighet att
na malen i laroplanen och kursplaner.

De uppsatser som vi l&st igenom har alla kommit fram till att storyline &r en bra metod att
anvanda sig av. Detta gor att vi blir mer nyfikna pa hur metoden anvands och vad det & som
gor eleverna extra engagerade.

% Gardner (2001)
¥ Andersson (2001)
# Erlandsson (2005)
% Meijers (2007)
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2 Syfte och fragestallningar

Vart syfte med arbetet &r att ta reda pa vad storyline &r, hur man arbetar med metoden och pa
vilket satt storyline framjar inlarningen. Vi utgar ifran tva fragestallningar:

Hur ser pedagogens roll ut i storyline?

Vad &r det inom storylinemetoden som gor att eleverna blir engagerade i sitt larande?

3 Metod

Vi har utfort en intervju med en viktig person inom storyline som vi presenterar ndrmare
under rubriken urval. Utdver den har vi haft kontakt med fyra andra pedagoger som svarat pa
ett antal fragor skriftligt. Vi har aven deltagit i en workshop dar vi sjdlva aktivt fick testa
storyline samt en pilotstudie dar vi testar en del av en egen pahittad storyline i en tredjeklass.

Enligt Patel & Davidsson anvands metoden pilotforsok nar man vill testa en teknik eller prova
en viss upplaggning pa en grupp i mindre skala. Gruppen forvantas motsvara den egentliga
undersékningsgruppen *. Den del av ett egentligt storre storylinearbete som vi testade pa var
elevgrupp passar darfor in under metoden pilotforsok.

Ambitionen var dven att utfora en observation pa en skola i Géteborg som anvander sig av
storyline, men det har tyvarr inte funnits mojlighet till detta. Tanken med observationen var
att i verkligheten fa se hur man faktiskt arbetar, men genom att vi deltog i workshopen fick vi
anda en bra insikt i hur en storyline kan se ut.

3.1 Workshop

Var forsta introduktion till &mnet storyline fick vi nar vi deltog i en heldagsworkshop i
Helsingborg som Ylva Lundin héll i. Denna dag gav en férsmak till vad storyline kunde vara.
Vi fick ta del av det viktigaste om storyline. Denna workshop anordnades framst for
pedagoger i Helsingborg, och vi var de enda i gruppen som inte alls hade jobbat med metoden
tidigare.

Storyline ar en metod som bygger pa en berattelse med en rod trad genom hela processen.
Pedagogerna planerar allt och staller nyckelfragor till eleverna som i sin tur gruppvis
diskuterar dessa fragor och sedan tillsammans i helklass skriver listor pa vad de kommit fram
till. Vi fick borja med att besvara den fosta nyckelfragan som 16d ”Hur mater man sin langd?
Utifran denna fraga fick vi diskutera, forst i sma grupper, olika satt att 16sa uppgiften. Sedan
presenterade vi vara tankar i helgrupp och Ylva antecknade under tiden allt som kom fram.

Denna dag fick vi genomfora en storyline som normalt skulle ta mellan fyra till atta veckor
for elever. Darfor var det intensiva timmar och kreativiteten flodade hos oss alla. For varje
moment fick vi instruktioner om vad som skulle ske och vad vi skulle géra. Nér vi konstaterat
att man kan mata sin langd pa massor av olika stt, fick vi var forsta praktiska uppgift. Vi
skulle skapa en karaktar som skulle vara en i en familj pa fem personer. Vi skulle skapa en
typisk helsingborgsfamilj pad 16 minuter. De skulle vara sa verkliga som mgjligt darav
uppgiften om matning, for att kunna skapa karaktéarerna i familjen sa att de skulle passa ihop.
Inte kunde tolvariga Max vara storre an sin mamma.(se bilaga s.35)

% patel & Davidson (2003)
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Né&r karaktaren var klar, var det dags att ge den ett namn och personlighet. Nu skulle
karaktarerna fa liv, en egen berattelse och ta del av ett och samma samhalle. | vara
smagrupper fick vi presentera vara karaktéarer, och resten av gruppen fick stalla foljdfragor,
detta som en traning infér en presentation for helklass. Under en riktig storyline med elever,
hade de dven fatt presenterat sina karaktarer for resten av klassen, men eftersom vi hade
begrénsad tid var det momentet inte lika viktigt. Familjerna bodde utefter en och samma gata i
hus som varje familj fick skapa tillsammans i gruppen. Endast 16 minuters arbete &dven har,
det marktes att tiden pressade kreativiteten, man ville bli klar i tid och goéra ett fint hus. Under
denna storyline gjorde vi tvadimensionella hus pa en pappbakgrund. Det fanns olika material
som férgat papper, piprensare, tygbitar, glitter mm.

Nu hade vi en tid som var nutid, vi hade en plats som var en gata i Helsingborg och karaktarer
som skulle ge denna berattelse liv. Det som saknades var handelser, det maste handa nagot
annars ar det en trakig berattelse. Familjerna fick bestimma var det hade varit pa semester
senast, som de sedan fick presentera for de andra grupperna. Har gjorde vi en analys om vilket
fardmedel som var miljévanligt. Nu fick vi veta att storylinen handlade om héllbar utveckling.

En storyline ska alltid sluta positivt, man maste visa respekt for eleverna och aldrig doda
nagons karaktar. Det &r viktigt for pedagoger och elever att bade dokumentera och reflektera
Over vad man har gjort och lart sig. Det ska ske regelbundet under tiden men &ven i slutet av
arbetet. Vi &r nojda dver denna workshop och ar glada déver att vi bestdmde oss for att delta.
Detta har gett oss insikt i vad storyline ar och nu kénns det som att vi fatt erfarenheter och
kunskaper sa att vi kan skriva vart examensarbete.

3.2 Urval

Vi har genomfort en personlig intervju med Eva Marsh som jobbar pd Myndigheten for
skolutveckling med utvecklingsfragor i IT via Multimediabyran, som &r en webbresurs med
fokus pad demokrati, inflytande och jamstalldhet. Marsh &r larare for aldrarna 6-12 ar. Forsta
gangen Marsh kom i kontakt med storyline var 1998 da de producerade en film om storyline
p& Multimediabyrdn. Aven Marsh har assisterat Steve Bell, som &r en av skaparna till
storyline, p& hans workshopar och forelasningar.®’

Vi fick aven mojlighet att traffa Ylva Lundin som &r larare och jobbar i skolaren 4 till 9. Aret
var 1995 nar hon for forsta gangen stotte pa storyline pa ett studiebesok i Skottland. Efter
resan bestamde hon sig for att testa metoden i en hogstadieklass. 1998 kom Bell till Sverige
och da startades ett samarbete mellan de tva. Lundin ar pedagogisk konsult inom storyline,
multimedia och lérande samtal. Tillsammans med Marsh driver de webbplatsen
www.storyline.se. Eftersom det inte finns obegransat med information och tidigare forskning
om storyline, har bade Lundins och Marshs svar haft stor betydelse for vart arbete.

Utover dessa tva personer har vi dven mailat ut fragor (se bilaga s.33) till tre andra pedagoger
som arbetar eller har arbetat med storyline.

3.3 Genomforande

Sammanlagt har vi fatt svar via mail fran fem stycken pedagoger, och en personlig intervju
med Marsh. Marsh deltog bade i de skriftliga fragorna via mail och i en intervju. Fragorna i
intervjun valdes utifran mailfragorna, dar vi ville ha ut mer uttdmmande svar &n det hon hade
skrivit. Vi traffade Marsh pa en lunchresturang under en timmes tid. Vi antecknade under
tidens gang. Dessa anteckningar sammanstéallde vi och redovisas i analysdelen av detta arbete.

¥ Lundin & Marsh (2005)
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Med den forsta fragan, ”Vad &r storyline”, var forhoppningen att fa ut svaret genom att lasa
relevant litteratur, de tva intervjuerna med Marsh och Lundin och workshopen. De resterande
intervjuerna med bade for tillfallet aktiva larare inom storyline och de som arbetat med det
tidigare gav oss aven en bild av "verkligheten”.

D4 en av vara fragestallningar lyder "vad ar det som gor eleverna engagerade...” var det
viktigt for oss att sjalva testa hur de faktiskt reagerar. Genom var egen pilotstudie anser vi att
vi pa ett battre satt kan analysera elevernas reaktioner, eftersom en av oss kanner barnen och
de inte tidigare kommit i kontakt med detta satt att jobba.

Intervjufrdgorna konstruerade vi i borjan av vart arbete och darmed &r de mest inriktade pa
vad storyline dr och hur man arbetar med det. Detta for att fa en mer nyanserad bild &n genom
enbart litteratur. Fragorna ar relativt 6ppna for att undvika att svaren ska bli alltfor lika
varandra.

For att ta reda pa hur pass kand denna metod ar har vi dven mailat ut tva korta fragor till 10
anstallda pa institutionen for pedagogik och didaktik vid Goteborgs universitet (IPD).
Fragorna vi stallde var: Kéanner du till Storyline? Har du nagon gang tipsat studenter om
Storyline? Utfallet blev att 6 av 10 svarade att de ké&nde till metoden och brukade tipsa
studenter om den. Vi kan dra slutsatsen att storyline &r mer erkand an vi antog nar vi stéllde
fragorna. Genom denna lilla undersokning vill vi visa att det finns pedagoger pa Goteborgs
universitet som kéanner till metoden.

3.4 Tillforlitlighet

Har lyfter vi fram tillforlitligheten av vara anvanda metoder.

Workshopen gav oss grunden om hur ett arbete med storyline kan se ut, eftersom vi sjélva
fick vara deltagare i en sddan. Utifran de erfarenheter vi da fick, samt anvisningar darifran,
kunde vi lagga upp var egen pilotstudie pa ett mer tillforlitligt satt &n om vi enbart utgatt fran
litteratur. Nagot som hade gett storre reliabilitet hade varit om vi hade haft méjlighet att
genomfora en eller flera observationer, eftersom vi da hade fatt storre frihet att tolka eleverna
i aktion. Nu genomfdrde vi var storyline samtidigt som vi skulle tolka elevernas reaktioner,
vilket kan vara en nackdel eftersom man kan missa vissa detaljer.

Reliabiliteten pa intervjun har gett oss grundlig och saklig information kring storyline, vilket
aven kan styrkas med information som &ven férekommer i relevant litteratur.

Eftersom svaren pa fragorna vi skickade till pedagogerna var skriftliga, anser vi att de har hog
tillforlitlighet da vi inte har behovt tolka svaren som var uttémmande fran alla respondenter,
vilket tyder pa hog validitet. Eftersom dessa fragor konstruerades i borjan av vart arbete och
darmed ar mest inriktade pa vad storyline &r och hur man arbetar med metoden, ger de oss en
mer nyanserad bild &n genom enbart litteratur. Svaren hade dock varit mer tillforlitliga om vi
vid det tillfallet skrivit mer 6ppna fragor och undvikit fragor som kunde besvaras med enbart
jaeller nej.

Undersokningsgruppen ar hogst relevant eftersom de pedagoger vi intervjuat sjalva arbetar
eller har arbetat med storyline. Eftersom enbart tre stycken pedagoger har svarat utdver
Lundin och Marsh kan man dock ej se svaren som generella. Hade vi intervjuat alla dessa
pedagoger personligen kan vi anta att svaren blivit annorlunda, da vi hade haft mojlighet att
stalla foljdfragor.
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3.5 Etik

Reaktioner, reflektioner och uttalanden fran elever under vart pilotforsok redovisas enbart
med flickan” eller ”pojken”. Namnet pa skolan dar pilotforsoket utférdes namns inte heller,
for att man inte ska kunna harleda svaren till en enskild elev. Vi har dven fatt tillstand av de
intervjuade personerna, forutom “férskolan”, att anvanda deras riktiga namn. Darfor kallar vi
den sistndmnda respondenten enbart for ”férskolan”.

Redovisningen av workshopen som holls av Lundin innehaller enbart citat som hon som
expert sager, samt vara egna reflektioner och upplevelser kring detta.

3.6 Pilotstudie

”Lammet Linus”

Vi har under arbetets gang utformat en storyline dar vi aven fatt mojlighet att testa
introduktionen pa en av véara VFU-skolor, i en tredjeklass. Amnet kring var storyline &r
vanskap/mobbning/utanférskap. Vi diskuterade val av &mne med lararen i klassen, och kom
darefter fram till det amnet, eftersom det &r nagot som alltid ar aktuellt i skolan.

1. Lammet Linus (gosedjur) har ett problem i sin skola. Han brukar vara ensam pa
rasterna och far ibland inte vara med. Darfor vander han sig till klass 3A for att fa
hjélp. Han har namligen hort att dessa elever ar mycket bra pa att hjalpa till i sddana
situationer. Han kndpar ihop ett brev dar han beskriver sitt problem, och meddelar att
han snart kommer till skolan med Ellen och Louise i slaptag for att 16sa problemet.

2. Mandag morgon och Linus ar placerad pa katedern. Eleverna ar forvantansfulla och
fragar efter honom direkt pa morgonen. Vi gar igenom vad Linus hade skrivit i brevet,
for att frascha upp minnet. Linus ar ett blygt lamm och viskar bara nar han pratar, sa
det géller att spetsa 6ronen. Nar eleverna blir varse att vi vuxna leker att Linus pratar
marks tydligt att detta ar nagot som intresserar och engagerar dem.

3. Nyckelfraga nr 1: Hur ar en bra kompis? Eleverna pratar med varandra i grupperna

och skriver ner ord eller meningar pa ett papper.

Vi skriver upp forslagen pa tavlan.

Nyckelfraga nr 2: Vad kan Linus gora for att det ska bli béttre pa rasterna? Har

kommer det upp en mangd forslag som vi listar pa tavlan.

6. Nu borjar Linus aterigen viska, han har namligen redan testat det mesta av forslagen.
Nyckelfraga nr 3: Vad ska han da géra? Varje grupp far diskutera en liten stund, och
komma med 1-2 forslag till.

7. Vi listar pa tavlan, nu foljer aterigen gruppdiskussion, dar eleverna ska valja ut tva
forslag som de anser &r de bésta, och som Linus ska borja forsoka med for att 16sa sitt
problem.

8. Eleverna far individuellt rosta pa lappar, som vi laser upp och satter ett streck for
angivet forslag pa tavlan. Ett forslag far klar majoritet vilket Linus blir valdigt nojd
over.

ok~

Dérefter tackar Linus for all hjélp, och han vill garna hora av sig till klassen igen for att
berétta hur det gatt. En elev kommer med forslaget att han kan skriva ett nytt brev till klassen,
vilket Linus lovat att gora.
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3.7 Analys

For att fa svar pa vara fragestallningar har vi grundligt gatt igenom de skriftliga svar vi fatt
fran pedagogerna. Darefter har vi valt ut de svar som passade in bast, vilket har gjort att flera
av svaren fran intervjufragorna inte redovisats. Dar har vi koncentrerat oss pa de svar som
handlar om pedagogens roll och elevens engagemang. De svar som handlar som pedagogen
och eleven ar uppdelade i olika stycken for att man pa ett enkelt sétt skall skilja kunna dem at.
Vissa av svaren som passar in ar inklippta i sin helhet vilka vi sedan kopplar till teori och
egna reflektioner kring dem.

Under intervjun med Marsh antecknade vi hennes svar under tiden som intervjun pagick.
Dérefter sammanfattade vi det mest véasentliga i en I6pande text.

Vi har darefter beskrivit hur var pilotstudie gick till och hur den var upplagd. Dar kopplar vi
elevernas reaktioner och engagemang till det som hande under lektionen. Vi drar paralleller
till teori och egna reflektioner. Eftersom vi bada holl i lektionen med eleverna sa antecknade
ingen av oss under tiden. Daremot antecknade vi det som eleverna sa pa vita tavlan i
klassrummet. Detta skrev vi sedan av och anvénde oss av som hjalp for att minnas och kunna
sammanfatta lektionen. Under lektionen lat vi ocksa eleverna skriva forslag till forbattringar
till Linus, pa sma lappar. Dessa samlade vi in och anvande &ven de nar vi sedan
sammanfattade det hela.
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4 Resultat

Vart syfte med arbetet ar att fa insikt i storyline som arbetsmetod, med fokus pa eleven och
pedagogen. Detta tar vi reda pa genom vara tva fragestéallningar "Hur ser pedagogens roll ut i
storyline” och ”Vad inom storylinemetoden gor att eleverna blir engagerar i sitt larande.”

Vi genomforde en personlig intervju och skickade ut ett antal fragor via mail for att finna svar
pa vara fragor om storyline.

Har lyfter vi fram tre viktiga aspekter inom storyline, storyline som metod, pedagogen,
elevens engagemang.

4.1 Storyline i praktiken

Storyline ar ett arbetsatt, men aven ett forhallningsétt till elever och deras inlarning.

Typiskt for storyline &r att undervisningen sker i form av en beréttelse som eleven och lararen
skapar tillsammans i klassrummet. Under en storyline startar man i elevernas forforstaelse som
utmanas och bearbetas genom grupp, individuellt och i helklass. [Lundin]

Vikten ligger hos bade eleven och pedagogen, deras delaktighet ar lika viktig for att en
storyline skall ga att genomféras. En annan syn pa storyline kan vara:

For mig dr det nar man arbetar med ett temaomrade/projekt/amne som man bygger upp arbetet
kring en fiktiv historia for att skapa meningsfullhet i arbetet. Man later eleverna agera i olika roller
och spelar sjalv olika roller, man lever/leker/dramatiserar sig framat i ett speciellt &mnesomrade,
man ger eleverna upplevelser som beféaster kunskaperna. Man later alla sinnen vara med. [Ulrika]

Storyline ar med andra ord en metod som bérjar fran elevernas forkunskaper och utifran dessa
skapas en fiktiv historia dar eleverna dels agerar sjdlva men &ven intar olika roller. Dessa
roller kan ha olika skepnader. Om eleverna agerar sjélva i en storyline sa intas rollen av nagon
annan, kanske pedagogen som har ett altarego som kommer pa besok. Eller som nar vi i var
pilotstudie anvande oss av Linus, har var det han som var karaktaren och klass 3A “agerade”
sig sjalva. Men om eleven intar en roll, sa gor den det genom att skapa en karaktar.

Som alla beréattelser s& skall en storyline innehalla karaktarer i form av manniskor, varelser eller
djur. Eleverna lever sig sedan in i de olika karaktarerna och arbetar med dessa som utgangspunkt.
De far nagon att identifiera sig med och detta skapar nya mojligheter i klassrummet. [Marsh]

En storyline skall utga ifran en beréattelse, den skall innehalla karaktarer som eleverna skapar,
det ar viktigt att eleven ar aktiv. Men hur gar berattelsen vidare? Det maste handa nagot, en
katastrof eller kanske nagot annat spannande. Det ar pedagogens roll att infora handelser i
forloppet.

Vi vill att barnen skall lara sig att jagarstenalderns manniskor var nomader. En stenaldersmanniska
kommer inrusande och talar om att renarna ar borta! Barnen upptacker att renarna ar borta fran
frisen, och far ga ut pa skolgarden pa renjakt. Pa skolgarden sitter bilder pa renar uppsatta lite
dverallt och vid varje bild finns en bokstav. Bokstaverna bildar ett ord som &r ledtraden till nagot
nytt som de behdver for att komma vidare, alltsd méste de hitta alla renar. Vad maste deras
stendldersfamiljer géra nu nar renarna ar borta? De har ingen mat langre! Detta diskuteras och
férhoppningsvis kommer de fram till att de maste flytta efter renarna! De far uppleva att man pa
stenaldern flyttade dit dar maten fanns, de var nomader. [Ulrika]

Sa hér kan en handelse ga till i en storyline, hér ar det bara fantasin som satter granser. Sa nu
staller vi oss den stora fragan vad &r da storyline. Det kan sammanfattas med dessa ord:
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En elevaktiv, problembaserad metod, eller snarare ett forhallningssatt dar en berattelse ar ramen
for det som ska laras. Berattelsen fors fram genom nyckelfragor och det anvands en mangd olika
uttryckssétt i larandet. [Jonsson]

4.2 Pedagogen

En storyline &r lararstyrd, men ger eleven frihet inom vissa uppsatta ramar. Det ar pedagogens
uppgift att planera arbetet och medvetenhet om hur det skall sluta &r oerhort viktigt. Det kravs
gedigen planering av pedagogerna och det stalls stora krav pa lararens professionalism.

Det kravs ganska mycket av lararen. Man behdver mycket tid for forberedelser. Det &r en fordel
om du som larare gillar att spela teater och &r kreativ.[Ulrika]

Inom storyline blir pedagogens kontrollbehov utmanat, har ar det upp till pedagogen att vaga
sldppa pa tyglarna och vaga prova nya saker. Pedagogen maste ha tid att planera da metoden
kraver en grundlig forberedelse innan arbetet sétts igang med eleverna.

Har uppstar dilemmat med storyline, for det finns faktiskt svarigheter med metoden, dven om
det mesta vi l&st om amnet sdger motsatsen. Tidigare uppsatser lyfter bara upp fordelar med
storyline, men i svaren fran fragorna kan vi skymta nagra nackdelar hos alla respondenter.

Pedagogen planerar ramarna for storylinen innan arbetet med eleverna satter igang. Detta gor
man for att arbetet med eleverna skall underlatta och ifall eventuella fragor uppstar i klassen
kan lararen pa ett bra satt svara pa dem, eftersom planeringen finns klar. Man skall utga ifran
elevernas forkunskaper och arbeta vidare darifran.

Pedagogen véljer, men det finns stora mojligheter for barnen att géra sina val. Varfor inte variera
och duka upp ett bord och lata barnen inspireras av det som finns till hands. Vi forsoker variera sa
mycket det gar[...]. [Forskolan]

Lundin & Marsh lyfter fram pedagogens roll i storyline som en nyckelroll, men pedagogen
skall aven hélla 1&g profil och lata alla beslut tas av eleverna.®

Om vi tittar lite ndrmare pa Piaget och Vygotskijs tankar om pedagogen och eleven ser vi att
Piaget satter barnet i forsta rum och pedagogen haller sig i bakgrunden®, Vygotskij pratar om
hur viktig pedagogens roll ar *°. Det intressanta har &r att dessa tva ser pa inlarning pa olika
satt, men man kan anda koppla de bada till storyline. Piaget vill ha barnet i centrum medan
Vygotskij pratar om pedagogens deltagande. | storyline &r det eleven som &r i centrum, det &r
utifran elevens erfarenheter man skall planera undervisningen. Dock &r det viktigt att inte
glomma bort pedagogen som Vygotskij pratar om. Pedagogen skall utmana och vdgleda
eleverna, finnas till i bakgrunden. Men utan pedagogens deltagande hade inte storylinen gatt
att genomfdra. Man kan sdga att det skall vara en jamvikt i arbetsprocessen.

Storyline bygger p& konstruktivistiska teorier om larande. Darfor utgar man i storyline fran att
varje individ sjalv maste konstruera sin kunskap. Detta kunskapsbyggande sker bast i samarbete
med andra och darfor laggs stor vikt vid att planera sa att eleverna i grupp far meningsfulla
arbetsuppgifter som stimulerar dem till att diskutera och fundera. [Marsh]

Storylinemetoden stdjer sig inte enbart pd konstruktivismen, utan vilar aven pa den
sociokulturella teorin. Det handlar om att konstruera sin kunskap och det sker i ett socialt

** Lundin & Marsh (2006)
* Piaget (1971)
0 Lindqvist (1999)
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sammanhang tillsammans med andra **. Precis som det &r i storyline, dar man utgdr ifrén
gruppen och arbetar tillsammans for att lara sig. Eleverna anvander sig av sina tidigare
erfarenheter som de sedan utvecklar, och konstruerar pa sa vis nya kunskaper. Det handlar om
att skapa en balans mellan pedagogen och elevens delaktighet i arbetet.

4.3 Eleven

Eleverna blir engagerade nér larandet sker i en kontext och nér eleverna har roligt. Det ska
vara lustfyllt och tilltalande till eleverna.

Elevernas kreativitet och forforstaelse anvands aktivt och medvetet som viktiga delar vilket gor att
eleverna ofta kénner sig viktiga. [Lundin]

Nér pedagogen respekterar eleven och visar att deras tankar och funderingar ar viktiga kanner
eleverna sig vardefulla. De kanner att deras asikter har betydelse och att de faktiskt kan. Som
nar eleverna skapar sina karaktarer, da blir de experter pa omradet. Larandet blir meningsfullt
nér eleven inser att ”jag kan lara andra personer saker”.

Eleverna lar sig bast nar de ar ndgot som intresserar dem sjalva, ndgot som ar manskligt
allmangiltigt, att det sker i ett sammanhang och att det & meningsfullt till skillnad fran nar de blir
fragmentarisk kunskap. De lar sig anvénda varandra som laranderesurser, att vara aktiva i sitt eget
larande, lyssna pa varandra, argumentera for sina asikter, kritiskt granska anrars pastaenden,
jamka, reflektera 6ver det som hént och vad de lart, att bega lyckade misslyckanden dvs, lara sig
genom att gdra och begd misstag. [Jonsson]

Elevernas engagemang ligger i att k&nna sig duktiga i det de genomfor, nér de kanner att de
lyckats och har roligt tror vi att kunskapen bestar.

Eleverna l&r sig samtidigt som de har kul. [Ulrika]

Under var pilotstudie nar Linus behdvde hjélp kunde vi skada detta mirakel, nar vi pedagoger
engagerade oss i Linus och verkligen trodde att han var pa “riktigt” kopte barnen konceptet.
Vart engagemang smittade av sig pa eleverna.

Vi som pedagoger kénner oss utmanade och inspirerade av detta arbetsatt, vi tror att det smittar av
sig pa barngruppen om pedagogerna dr engagerade. [Forskolan]

Det handlar om att eleverna far vara aktiva i sitt eget larande. Star pedagogen enbart langst
fram och gar igenom en foreteelse, finns risken att vissa elever inte hanger med. Genom att
det ar elevernas diskussioner som star i centrum, och att vi som pedagoger gar runt och
lyssnar och staller motfragor, kan vi pa ett mer naturligt satt se vilka elever som behover extra
hjélp. Inlarning sker inte pa samma satt for alla elever, och alla moment passar inte alla. Men
genom storyline far eleverna ta del av ett stort spektrum av aktiviteter, sa att alla kan fa
chansen att briljera inom atminstone nagot omrade.

En viktig uppgift som skolan har ar att ge Overblick och sammanhang. Eleverna skall fa
méjligheter att ta initiativ och ansvar. De skall ges forutsattningar att utveckla sin forméga att
arbeta sjalvstindigt och I6sa problem. Sarskilt under de tidiga skolaren har leken stor betydelse for
att eleverna skall tillagna sig kunskaper.*?

* Orlenius (2001)
2 po 94, (s. 5) http://www.skolverket.se/publikationer?id=1069 2010-05-11
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Eftersom man utgar ifran elevernas tidigare erfarenheter visar man eleverna att man tar
tillvara pa deras kunskaper, att de har betydelse. Eleverna far ta alla viktiga beslut gemensamt.
Alla elever far komma till tals och trana pa att lyssna och respektera varandra. Detta leder till
att allas deltagande har betydelse. Nar de skapar olika familjer far varje elev ansvara for en
karaktér, en familjemedlem som var och en elev bestdmmer utseende och personlighet till.
Aven detta kan vara en orsak till att eleverna blir mer engagerade i deras eget larande.
Eleverna kan under arbetets gang se att de gor framsteg, genom noggrann dokumentation fran
pedagogen.

Vi brukar alltid utvardera som personalgrupp, vad fungerar bra/daligt. Vad ska vi tanka pa till
nista gang? Eleverna far ocksa utvardera dels hur arbetet i gruppen (fér de &r alltid i
grupper/familjer/vetenskapsteam eller dylikt) fortgdr (garna efter varje arbetspass) och sedan i
slutet om sjalva storyinen. Sjalva storylinen planeras med utgang frdn malen och sedan
detaljplaneras en tidsplan. Vi brukar vara négra stycken som planerar ihop och det dokumenteras
alltid skriftligt. [Ulrika]

Nar eleverna har kommit fram till en 16sning eller en slutsats kring ett problem, far de sedan
sjalva testa den, vilket kan innebara att de misslyckas. Detta ska inte ses som nagot negativt,
och som larare ska man inte ga in och stoppa ett sadant misslyckande. Istallet ar det viktigt att
man i efterhand diskuterar detta med eleverna. Far man aldrig testa sina teorier, aven de som
misslyckas blir det inte heller ndgon befast kunskap. Istallet kan misslyckanden gora att
eleverna faktiskt forstar varfor det inte fungerade. Misslyckanden ska inte heller bara
glommas bort, utan &ven de ska dokumenteras, de &r viktiga i diskussionen.

Awven att man tillgodoser de olika sinnena viérderas i intervjusvaren, vilket kan harledas till
Gardners teori om de olika intelligenserna . Genom att man kan arbeta p& manga olika satt
och ge eleverna upplevelser genom olika sinnen &r denna metod framgangsrik hos de larare
som vi har kommit i kontakt med.

[...] Man fangar in méanga lararstilar dd man far med ménga sinnen. [Ulrika]

Om eleverna sjalva far agera i storyline ar en intressant fraga for oss eftersom vi sjalva gatt
"skapande verksamhet” som inriktning i lararutbildningen, och sjélva fatt agera i drama och
teater. Vi undrade hur eleverna kunde ga fran att prata utifran/genom sin klippdocka till att
sjélva vara sin figur i sin egen kropp genom drama eller teater.

Utfallet blev att eleverna far agera sjélva storsta delen da de spelar en roll utifran figuren,
alltsd genom sin skapade karaktar. Det ar inte lika vanligt att eleverna faktiskt agerar sjélva,
aven om Marsh vid intervjutillfallet svarade att man absolut dven kan gora sa. Det ligger
mycket i hur trygg lararen sjalv & med de olika sétten att arbeta. Mycket inom storyline
handlar om hur mycket lararen vagar sléappa eleverna och ge dem férslag pa olika sétt att gora.

[...] Eleverna lever sig in i olika karaktarer och arbetar med dessa som utgangspunkt och [...]
Eleverna kanner sig sig stark engagerade eftersom det handlar om en miljé och ménniskor som de
skapar. Det blir deras beréttelse och deras karaktarer. Eleverna kan, i egenskap av sin karaktér, ha
asikter som de annars inte skulle vaga uttrycka. Att eleverna identifierar sig med en karaktar under
arbetet gor ocksa att de far en chans att da och da kliva ur sin egen roll under denna period.
[Marsh]

Vi kan dra slutsatsen att det ar i de aktiva momenten som eleverna frdmst lar sig inom
storyline. Bade genom att de sjélva och i grupp far testa l6sningar pa problem, men aven nar
de far redovisa dem for andra. Mycket ligger alltsa i det talade spraket, och i hur gruppen
diskuterar. Nar eleverna sjélva far forklara med sina egna ord faster kunskapen béttre, och den

** Gardner (2001)
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blir till deras egen. Eleverna lar sig alltsa till stor del med hjalp av varandra, bade i
diskussioner och genom forklaringar. Under workshopen poangterade Lundin, att man aldrig
ska ge svaret pa en fraga som inte ar stalld, da blir svaret ointressant och meningslost.

Kénslan att lyckas inte ar nagot att forkasta, utan nagot att ta tillvara pa. Nar eleverna kanner
att de ar duktiga och kan lara varandra, da har man lyckats gora eleverna engagerade i sitt eget
larande och det &r precis dit man vill komma som pedagog, till punkten da larandet sker
genom elevens engagemang och egen vilja att utvecklas.

4.4 Fordjupning av intervju med Eva Marsh

Fragorna ar desamma som fragorna vi skickade ut via mail, men svaren har ar en
sammanfattning av vara egna anteckningar fran intervjun. Vi valde att diskutera fragorna 8,
16,17, 19, 20 nédrmare.

Marsh poédngterade vikten av att utvardera varje dag, att man lagger in det i sitt eget schema.
Man reflekterar &ven tillsammans med eleverna dagligen, det sker naturligt. Det &r viktigt att
eleverna vet vilka mal som ska uppfyllas, och vilka amnen som storylinen handlar om. Hon
menar aven att IT &r ett bra verktyg, dar man kan lagga upp bilder pa en plattform som
exempelvis foraldrar och skolan har tillgang till. Aven sjdlva kameran i sig ar ovarderlig nar
det géller dokumentation. Det far eleverna att kdnna sig viktiga, det blir enkelt att visa upp
och dven som minne for bade larare och elever.

Pa foljdfragan ”Ar det inte svart att se varje enskild elev?” svarar Marsh med ett rakt nej. Som
larare ska man halla en ganska lag profil, det &r eleverna som &r de aktiva i klassrummet. Som
larare gar man runt mycket och lyssnar, och stiller utmanande fragor. Eftersom det i
lararyrket ingdr att arbeta med IUP (Individuell utvecklingsplan) kan man dven under tiden
relatera till den. Det ar viktigt att lararen stéller fragor som gor att eleven kéanner sig sedd, att
man har sett vad eleven har dstadkommit och uppskattat det. Nagot som ocksa ar otroligt
viktigt ar att ta tillvara pa elevernas fragor och att skriva ner dem sa man inte glommer bort
dem. Dessa fragor kan dven redovisas pa utvecklingssamtal, det blir forhoppningsvis
stimulerande for eleven, och foraldrarna far en inblick i hur deras barn loser problem i skolan.

Inom storyline borjar man ovillkorligen alltid i eleverna sjélva, for att sedan kontrollera
uppgifterna i bocker av olika slag. Man kan dven anvénda sig av internet, men da galler det att
lararen i forhand har granskat vilka sidor som &r lampliga. Man maste alltsa gora ett urval av
hemsidor for eleverna, eftersom internet & som en stor djungel av saval sann som pahittad
information. | Lpo 94 star det:

Skolan skall stréva efter att varje elev lar sig att lyssna, diskutera, argumentera och anvanda sig av
sina kunskaper som redskap for att formulera och préva antaganden och Isa problem, reflektera
over erfarenheter och kritiskt granska och vardera péstdenden och forhallanden .

Om man exempelvis gor en storyline om vikingatiden, sa borjar man med att prata med
eleverna om vad det fanns for material pa den tiden. Dérefter far de bygga hus, och med tanke
pa de material som de tillsammans kontrollerat att det fanns pa den tiden, sa blir husen ocksa
darefter. Hon vill egentligen inte att eleverna ska fa se bilder i forhand eftersom husen da latt
blir en harmning pa "det ratta”. Nar man borjar fran denna riktning kan man samtidigt géra
eleverna uppmarksamma pa kallkritik. De lar sig pa ett djupare plan vad som kan vara mojligt
och inte mojligt eftersom de tagit reda pa viss fakta innan de satter igang och letar bilder osv.
Ett annat moment som anvénds inom storyline ar ”fraga en expert”. En expert kan innebara ett

* Lpo 94, (s. 10) http://www.skolverket.se/publikationer?id=1069 2010-05-11
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museibesdk, en larare i historia pa skolan, en foralder, helt enkelt nagon som har kunskap om
det amne som storylinen for tillfallet handlar om.

Till en borjan ska det vara lite mystiskt och spanningsfullt kring vad som ska hénda. Vilket
aven fran borjan gor att eleverna blir nyfikna. Vi fortsatter med exemplet vikingatiden, och da
presenterar man for eleverna att det kommer att handla om historia. Da ar det aven papassligt
att man tar fram och visar eleverna de mal som finns uppsatta for &mnet historia. Detta med
att i ett tidigt skede visa vilka mal som eleverna forvantas uppna, ar enligt Marsh inte
alltigenom bra, men just nu ar det sa skolan ser ut och som man mer eller mindre far ratta sig
efter. Risken med detta &r, menar Marsh att det blir ett elittdnkande hos eleverna, istéllet for
ett lustfyllt larande som "kommer av sig sjélvt”.

Nar man val kor igang storylinen fran forsta borjan bor man som larare tanka pa att inte ga ut
for hart. Klar man ut sig och spelar en roll redan forsta dagen sa maste man sedan fortsatta
resten av storylinen utifran det. Det ar béttre att borja forsiktigt med t.ex. ett brev och stegra
darifran.

Det ar bra om det finns mojlighet att méblera sa att eleverna kan sitta i grupper. Finns det
utrymme att spara storre arbeten &r det forstas bra, bade for att kunna ha framme och for hela
klassen att samlas kring. Men man far hela tiden gora det basta man kan av det klassrum som
man har tillgang till.

Nar eleverna skall gora sin karaktar ar det viktigt att pedagogen forst gar igenom riktlinjerna
for hur den skall vara. Den skall vara realistisk och inte nagon fantasifigur eller en superhjélte.
Handlar det om vikingatiden, skall det vara en person som faktiskt kunde finnas pa den tiden.
Marsh anser att eleverna faktiskt oftast gor karaktarerna naturliga, sa det brukar inte bli nagra
problem. Forutsatt att lararen har redogjort for detta innan skapandet kring karaktaren satter

igang.

Eftersom storyline gar att variera pa manga olika satt, kan man inte svara ja eller nej pa denna
fraga. Men det handlar mycket om hur eleven sjalv viljer att framstalla sin karaktar, vissa
pratar i jagform och andra i han/nonform. Det ar inget som lararen ska lagga sig i, utan det far

bli som eleven sjalv tycker. Eleverna kan aven fa kla ut sig till sin karaktar, dven om just den
sortens drama inte forekommer sarskilt frekvent, tror Marsh.

Efter dessa fragor pratar vi lite allmant om storyline med Marsh och far da fram féljande:

Om man far svarigheter i grupperna kan man pa ett enkelt sétt byta grupper. Det kan handa
nagot som gor att alla aldringarna/barn/man/kvinnor maste samlas for att 16sa nagot.

En annan viktig sak &r att man ska ta tillvara pa elevernas egna forslag pa vad som kan handa
i framtiden. Sa lange vi som larare tanker pa malen, och de har potential att uppfyllas med
elevernas forslag, ska man ta den chansen. Det gor eleverna mycket mer engagerade, och det
ar ju det som ar tanken med hela arbetssattet. D& kanske man som ldrare far slopa vissa
moment som man har planerat, men har man dokumenterat sin planering kan man alltid
anvénda den vid ett senare tillfalle eller med en annan klass.

Nagot som ocksa &r viktigt ar att storylinen har ett slut. Marsh tycker att man som mest ska ha
en storyline per lasar. Man ska inte halla pa for lange, nagot som kan gdra att eleverna trottnar
och dmnet blir urvattnat. Det ska vara ett ordentligt avslut som alltid ska vara lyckligt, darefter
kan t.ex. en utstallning for foraldrar och/eller elever pa skolan vara pa sin plats.
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4.5 Pilotstudie

En storyline bestar av fyra viktiga element. Det maste vara en speciell tid, plats, karaktarer
och handelser. Dessa fyra delar bygger upp en historia som en rdd tradd, och man tar sig
framat i arbetet med hjalp av nyckelfrdgor som pedagogen staller. Var egen storyline &r bara
en microdel av en egentlig storyline. Vi fick tillgang till barnen under ungefar en timme och
under den timmen gjorde vi en introduktion som skulle kunna anvéndas till en fullstandig
storyline pa 4-8 veckor.

Lundin papekar att det ar viktigt att ha en intressevackande start pa storylinen. Darfor
skickade vi ett brev till klassen innan helgen, sé att den ordinarie klasslararen kunde lasa upp
brevet och under helgen fick eleverna ga hem och fundera pé en I&sning pa Linus problem.*

Eftersom eleverna var sa gamla som 9-10 ar, fanns en liten farhaga hos oss att de skulle tycka
att idén med ett talande lamm skulle vara fanig. Innan de kom in pa lektionen hade vi placerat
Linus pa katedern. En pojke sprang direkt in i klassrummet for att se lammet, "var ar Linus”,
fragade han. Nar vi pekade pa katedern sag han nagot besviken ut, och gick och satte sig vid
sin bank. Vi bada blev hér lite oroliga, men det var for sent att angra sig, det var bara att gora
det basta av saken.

Att Linus inte kunde tala brydde sig inte eleverna om. Det va en sjédlvklarhet eftersom att han
var blyg och omringad av manga nya manniskor. Linus viskade till oss och vi forde vidare
hans budskap till barnen. Det var vid detta tillfalle som man verkligen méarkte att barnen
borjade bli nyfikna och de kopte hela konceptet. Det var inte nagon som verkade tycka att
detta var fanigt. Vi kande oss lattade!

Som vi namnt tidigare i arbetet ar det viktigt med en strukturerad planering och dar ingar det
nyckelfragor som stélls till eleverna for diskussion. Nyckelfragorna ar ett redskap for
pedagogen och en inkdrsport for eleverna nar de ska komma igang i arbete. | detta fall
handlade fragorna om hur en bra kompis ar och vad kan Linus gora for att 16sa problemet. Vi
kunde skada kreationer pa vaggarna som handlade om just vanskap och hur en bra kompis ér.
Kanske kan detta ha paverkat elevernas svar pa vara fragor? Hade utfallet blivit annorlunda
om elevernas forkunskaper i &mnet hade varit minimala. Med stor sannolikhet hade vi fatt
andra svar. Men i vart fall gjorde det inget att eleverna hade férkunskap om &mnet, det
underlattade processen.

Diskussionerna visade att vissa elever hade lite svart med grupparbetet, det var inte allt for
mycket diskussion men de var systematiska och rattvisa. Alla fick skriva ner en sak pa
pappret och sedan var de klara. Podangen med uppgiften gick dock fram, vi fick veta hur de
tyckte att en bra kompis skall vara. Sociokulturella teorin®® handlar om detta att man I4r sig i
ett socialt sammanhang och tillsammans med andra. N&r eleverna kommunicerar med
varandra uppstar det larande.

Nar vi stallde den andra nyckelfragan ”Vad kan Linus gora for att det ska bli battre pa rasten”
uppstod det lite mer diskussion, vi uppmanade barnen att det var okej att diskutera hogt
tillsammans, annars &r det svart att veta vad den andra tycker. Nu rérde vi oss runt bland
barnen och frdgade hur det gick och hjélpte dem om det behdvdes. Linus foljde med och
barnen blev allt mer fragvisa och ville veta vad Linus tyckte och tankte, de fragade honom

** Lundin (Personlig kommunikation 2010-04-08)
% Kernell (2002)
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fragor som “’Finns det A- och B-klasser pa din skola, i sa fall vilken gar du i?” Eftersom Linus
var blyg pratade han inte sjalv, utan viskade fortfarande till oss. Eleverna tittade med stora
6gon varje gang Linus viskade nagot, spanningen var total.

Nu hade var roll som pedagog gatt fran den konstruktvistiska lararen som star i bakgrunden
till den sociokulturella larare som ror sig mitt bland eleverna for att hjalpa och utmana
eleverna att g4 ett steg langre i utvecklingen®’.

Eftersom vi bara var ute i klassen en gang valde vi att hoppa 6ver momentet med skapande av
karaktarerna, men om vi hade jobbat langre med barnen hade de kunnat skapa en familj som
bodde pa en bondgard och hade massor av djur. Skapande av karaktirerna i en storyline &r
viktigt, men det ar lika mycket en storyline dven fast eleverna inte skapar en karaktar utan &ar
sig sjalva och karaktaren &r Linus, ett lamm som behodver hjalp.

Nar eleverna hade kommit med I6sningar, stalldes foljdfragan vad han ska géra om han testat
alla forslag? Linus var efterfrigad och fick svara pa manga fragor. Eleverna kom pa
ytterligare 16sningar, genom att vi uppmanade dem till att tanka lite till. N&r vi tillsammans
med barnen hade listat alla olika I6sningar pa Linus problem, kom vi tillsammans fram till att
barnen skulle fa gora en omrostning om vilket forslag de tyckte bast om. Nu fick varje elev
skriva ner ett forslag pa en lapp och sedan laste vi upp lapparna och kom fram till de tva
vinnande forslagen, som var att skaffa en fadder och forsoka traffa andra kompisar.

Linus lovade att skriva ett brev till klassen och berdtta om hur det hade gatt. Detta gjorde
Linus, och en vecka senare skickade vi ivag ett brev till 3A ddr han berattade att det hade
blivit battre och att han nu hade skaffat sig en fadder, ett dldre lamm pa hans skola, och sa
hade han hittat en kompis som ocksa var lite ensam, en Katt. Linus skickade dven foton pa sin
familj, sitt farhus och sin nya kompis. Har har vi ett perfekt satt att fortsatta arbetet, en
brevvaxling mellan Linus och 3A och aven aterbesok, vilket vi vet att barnen vill.

En av vara intervjufragor som vi stillde handlade om rummets betydelse och om det rader
delade meningar. Bara Ulrika svarade att det inte hade nagon betydelse, utan att man fick utga
ifran de forutsattningar som fanns. Detta markte vi ocksa, 3A:s klassrum var trangt men det
var inget hinder. Vi anvande oss av den vita tavlan dar vi antecknade allt som eleverna kom
fram till, da det ar viktigt att skriva ner allt som uttrycks. Nu var deras bankar praktiskt
placerade i mindre grupper och det fungerade bra att sitta som de satt. Utgar man ifran de
forutsattningar som finns i klassrummet och anpassar storylinen till situationen, blir det bra i
slutandan.

Vi har blivit medvetna om hur viktigt det &r att som pedagog vara noggrann, och planera val
nar man skall gora en storyline. Det & manga moment som skall forberedas och planeras in i
minsta detalj. Utgar man fran en fardig planeringsmatris (se bilaga s.41) och anvénder den
flitigt underlattar detta i det fortsatta arbetet. Vi tycker att det vi gjorde var en storyline. Vi
utgick ifran en berattelse som utspelade sig i nutid (tid) pa en skola langt in i skogen (plats)
dar Linus (karaktar) som hade ett problem (handelse) som han behévde hjalp med. Vi utgick
ifran elevernas tidigare erfarenheter och arbetade utifran detta. Det slutade lyckligt da
eleverna hjalpte Linus med hans problem, ett lyckligt slut vilket ar ett maste i en storyline
som Lundin poangterade, bland annat for att visa eleverna respekt.*®

* Orlenius (2001)
*® Lundin (Personlig kommunikation 2010-04-08)
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Vi har insett hur mycket planering det &r att gora innan man startar upp en storyline och att
det ar tidskravande, vi hade bara en timme med barnen. Hade vi haft en dag eller tva hade
utfallet mest troligt blivit annorlunda. Men den viktigaste insikten har varit att om man som
pedagog har roligt och verkligen brinner for det man gér, smittas det av pa barnen och da kan
allt handa.
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5 Diskussion

| foljande kapitel kommer vi att diskutera vad vi kommit fram till utifrdn vara tva
fragestallningar. Forst diskuterar vi vart val av metod for att sedan ga in pa vad vi kommit
fram till. Vi ger rad till pedagoger som vill testa pa storyline och lyfter fram forslag pa fortsatt
forskning.

5.1 Metoddiskussion

Vi startade upp hela arbetet med att delta i en workshop, denna uppstart har varit vardefull for
det fortsatta arbetet. Workshopen underlattade for oss att verkligen forsta vad storyline
innebar. Vi ar dvertygade om att det har att géra med att vi sjalva fick prova pa arbetssattet
som elever, och utféra momenten praktiskt. Precis som elever i en grundskola lar sig med hela
kroppen och olika sinnen, sa var det samma sak for oss. Att enbart l&sa litteratur hade inte
rackt for oss for att forstd metoden, utan det var deltagandet som Iag till grund for forstaelsen.

Att workshopen holls av en av grundarna till storyline i Sverige, var saklart ett stort plus. Vi
hade tidigare last bocker skrivna av Lundin, och hade stor nytta av workshopen nér vi skulle
planera pilotforsoket.

Pilotstudien gjorde vi sedan for att testa pa vara nya kunskaper, for att verkligen fa kanna hur
det kan vara att jobba med storyline. Syftet med att gora pilotforsoket var till storsta del for att
uppmarksamma hur eleverna skulle reagera nar vi anvande oss av dramainslaget, da
gosedjuret Linus skulle prata. Vi ville se om de skulle engagera sig pa en gang, eller om de
forst skulle forhalla sig skeptiska.

5.2 Storyline som metod

| storyline ar en viktig del att man utgar fran elevernas forforstaelse, och att man jobbar
praktiskt, sérskilt i borjan. Praktiskt arbete behdver enligt Lundin inte nédvéndigtvis vara att
man jobbar med handerna, utan kan &ven vara att man reflekterar och diskuterar.”® Den delen
fick vi med i vart pilotforsok, det var dven har som vi kunde se att eleverna blev engagerade i
leken med Linus. De brydde sig verkligen om att han skulle ha det bra "Han kan fa komma
och leka med 3A” sa en flicka. Vi har verkligen sett fordelen med att man som larare vagar
dramatisera, och att det inte behtver vara avancerat for att det ska fungera. Det kan gora att
problemet blir mer verkligt for eleverna, &n om man bara gar igenom vad man generellt sett
skall géra om nagon, som i detta fall, & ensam. Detta kan kopplas till Dewey och "learning by
doing” eftersom vi pa ett enkelt satt fick eleverna att diskutera kring nagot som lag dem néra,
och att de fick vara aktiva i sitt larande.

Kernell lyfter upp miljén och omvarldens betydelse for inlaring™, precis som Vygotskij som
ocksa pratar om att inlarningen sker i sociala kontexter. Saljo poangterar att det inte handlar
om vad vi lar utan hur vi l4r oss™.

Alla vara respondenter svarade olika pa vad storyline ar, men i slutdndan hade de samma
budskap. Marsh skriver att det ar ett forhallningssatt till elever och inlarning. Lundin pratar
om den roda traden och berittelsens betydelse i metoden. Lundin papekar dven att man borjar
arbetet i elevernas forforstaelse och tidigare erfarenheter, betydelsen av att utmana elever
bade individuellt och i grupp. Ulrika lyfter fram agerandets roll, da eleverna far agera sjalva
genom sina karaktérer, eller som hon skriver; ”att man lever/leker/dramatiserar i ett speciellt

* Lundin (Personlig kommunikation 2010-04-08)
*% Kernell (2002)
>! S4ljo (2000)
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problemomrade som gor att eleverna far nya upplevelser och alla sinnen far delta i
inlarningen”. Forskolan pratar om att barnen ar aktiva i sitt eget larande, precis som Dewey
lyfter upp. Jonsson kan sammanfatta allas svar da hon skriver att storyline &r "En elevaktiv,
problembaserad metod, eller snarare ett forhallningsséatt dar en beréattelse ar ramen for det som
ska laras. Berattelsen fors fram genom nyckelfragor och det anvands en mangd olika
uttryckssatt i larandet.” Med detta kan vi pastd att vi svarat pa var forsta fraga om vad
storyline ar.

5.3 Pedagogens roll

Planeringen for storylinen skall vara genomtéankt och viktigt &r att pedagogen vet vad som
kommer nast. Under arbetets gang finns pedagogen dar som stod, staller nyckelfragor och
utmanar eleverna. Men i slutdéndan ar det eleverna som skall bearbeta informationen som
sedan skall bli kunskap.

Om vi gar tillbaka och funderar pa vilket satt kunskap bestar hos oss sjalva, kommer utfallet
att bli olika, beroende pa vem man fragar. Nar vi laste var inriktning pa utbildningen,
"skapande verksamhet”, fick vi hela tiden vara aktiva bade med kropp och med sinne, nar vi
deltog i olika moment som bild, drama, sang och andra skapande amnen. Det var genom att
man sjalv fick utfora allt som kunskapen bestod. Det ar pedagogen som végleder eleverna,
men det &r eleverna sjalva som maste valja vilken vag de skall ga.

Inom storyline uppstar problemet med att pedagogen skall vara den som planerar och hjalper
eleverna samtidigt som de ska halla sig i bakgrunden. Som vi tagit upp tidigare, blir har
pedagogens roll delad. Samtidigt som pedagogen skall ha en noggrann planering kring vad
som ska forvantas fastna hos eleverna, vad som skall handa i storylinen och vilka
nyckelfragorna skall vara, s ar det av stor vikt att eleverna skall komma till tals. Under
intervjun med Marsh poéngterade hon att man da maste kunna ta till vara pa vad eleverna har
for forslag och i vissa fall slopa sin egen planering for att istallet fortsétta i en annan rikting &n
det forst var tankt. Detta for att det skall vara “elevernas storyline”, for att de skall kdnna
ytterligare tillhdrighet till berattelsen och engagemanget sannolikt skall bli storre. Detta &r
ocksa nagot som Lundin papekade under workshopen. Nar man anvander metoden for forsta
gangen, ska man kanske inte ha sa hdga forvantningar pa sig sjalv, utan halla storylinen till ett
enda d&mne, och dven begransa sig i tid. Men hon var 6vertygad om att man blir battre pa att
kombinera sin egen planering tillsammans med elevernas paverkan efter hand som man
jobbar med metoden.

Lindqvist papekar hur viktig pedagogens installning ar, att man maste utga ifran det eleverna
tycker ar intressant och meningsfullt®.

Visst &r det kanske lattare att vara aktiv i sitt larande i de skapande &mnena, men genom att
anvanda sig av storyline kan eleverna agera och vara aktiva i alla @mnen, det finns inget annat
hinder an elevernas fantasi. Larandet och kunskapen bestar, nar eleven kan sétta in den i en
kontext, dar de sjalva ar aktiva och da det finns ett lustfyllt larande. Har pedagogen roligt,
smittar det av sig pa eleven. Det uppmarksammade vi under var egen pilotstudie. N&r vi brann
for det vi gjorde, kopte eleverna konceptet. Samtidigt forstar vi sjalvklart att eleverna inte pa
allvar trodde att Linus faktiskt viskade saker till oss, men det var inte det viktiga. Det viktiga
var att vi som pedagoger och elever tillsammans skulle hjélpa det stackars lammet.

*? Lindqvist (2002)
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Var roll som pedagoger blev lite mer i bakgrunden, samtidigt som det anda var vi som hade
kontrollen, men det blev inte lika tydligt. Eleverna kande sig férhoppningsvis mer éppna for
att kunna stélla fragor till Linus, ndgot som de kanske inte hade vagat annars. Det komplexa i
pedagogens roll i storyline &r att man skall finnas i bakgrunden samtidigt som man skall halla
i tradarna och leda storylinen.

5.4 Elevens engagemang

Vi har kommit fram till hur elevernas larande frdmjas av storylinemetoden genom att storyline
gar att koppla till manga olika teorier som vi inom lararutbildningen har kommit i kontakt
med. Eftersom vi sjélva inte hade nagon erfarenhet som larare i storyline gav vart pilotforsok
oss en grund till hur eleverna blev engagerade.

Svarigheten var just samarbetet mellan eleverna, men det & nagot som man som pedagog
maste trana sina elever pa.

Enligt Gardner &r det viktigt att man som larare tillgodoser elevers olikheter och tar tillvara
dem, istallet for att forsoka fa alla att vara sa lika som mojligt. Den verbal-lingvistiska
intelligensen star i fokus, eftersom talet och diskussionerna till stor del star i centrum i en
storyline. Vi kan daven se kopplingar till den kroppsliga-kinestsetiska intelligensen, eftersom
en storyline innefattar mycket praktiskt arbete med exempelvis finmotorik nar man ska bygga
olika detaljer, och genom att anvanda kroppen for att I6sa storre problem eller bygga nagot
storre, eller exempelvis utfora en dans.

Den interpersonella samt den intrapersonella intelligensen blir val indvad hos de elever som
far mojlighet att arbeta med en storyline. Det anser vi extra viktigt for den enskilda eleven,
eftersom de intelligenserna handlar om formagan att arbeta i grupp, lyssna pa varandra och ta
tillvara pa varandras olikheter, samt att kdnna sig sjalv och lara sig om sin egen larstil.> |
Lpo94 finns riktlinjer for mal som man som pedagog ska strava efter att eleverna uppnar, tva
av dem ar; "utvecklar sitt eget satt att lara” och ” lar(a) sig lyssna, diskutera, argumentera och
anvanda sina kunskaper som redskap for att formulera och préva antaganden och ldsa
problem, reflektera Over erfarenheter och kritiskt granska och vérdera pastaenden och

forhallanden™. >*

Lindberg menar att kunskap inte ar nagot som &r direkt 6verforbart. Kunskapen uppstar med
hjéalp av informationen, kanske igenom litteratur eller andra kallor som kan bekréfta det som
sagts eller genom att eleverna sjalva ar aktiva i sitt larande, vilket kan ske med hjélp av
storyline. > Dysthe pratar ocksd om hur eleven lar sig, men denna process gar fran
informationshamtning till att bearbeta information med deras egna erfarenheter. Forst da
uppstar ny kunskap.>® Vi kan dra slutsatsen att det handlar om att eleven skall vara aktiv i sitt
larande och att man alltid skall utga ifran tidigare erfarenheter, det ar dar inlarningen sker.

Utifran detta drar vi slutsatsen att eleverna blir engagerade nar det ar de sjalva som ar mest
aktiva i klassrummet. De kan sjdlva paverka hur storylinen fortskrider och vad som kommer
att handa. Allt som skapas i storylinen ar det de sjalva som har skapat, och de sjalva som tagit
reda pa hur det ska se ut. Intresset och viljan att varna om sin storyline grundar sig i att det &r
nagot som klassen har gemensamt, och tillsammans med lararen. Genom att det ar eleverna
som sjélva tagit reda pa hur saker och ting fungerar sa tror vi att de kanner sig mer viktiga, att

>* Gardner, Howard (2001)

> Lpo 94, (s 9-10) http://www.skolverket.se/publikationer?id=1069 2010-05-11
> Lindberg (2000)

*® Dysthe (1996)
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kunskapen har blivit deras egen och att de verkligen kan forklara hur de har téankt, darfor att
det ar just de sjalva som har tankt. Det &r inte lararen som statt i fokus och ”lart ut”.

Hur pass engagerade eleverna blir har alltsd mycket att gora med hur pass engagerad
pedagogen ar.

5.5 Rad till pedagoger

Nagot vi rekommenderar till den som ar intresserad av denna arbetsmetod &r att delta i en
workshop. Det var vad vi gjorde precis i borjan av vart arbete, och den hjalpte oss att forsta
metoden pa ett djupare plan. Aven om vi laste mycket litteratur i borjan blev det inte riktigt
verkligt forran vi faktiskt fick testa och se det med egna dgon. Vi anser att detta formodligen
gav 0ss mer & om vi enbart hade studerat en klass som redan arbetade med storyline,
eftersom det hér istallet var vi sjalva som var aktiva.

Storyline handlar om att pedagogen maste vaga for att vinna, men maste vara djarv och kasta
sig ut pa Oppet vatten. Har man aldrig gjort en storyline innan, vet man inte vad som véntar
en. Darfér rekommenderas att anvinda en fardigplanerad storyline som du hittar pa
www.storyline.se, planeringsmatrisen kan se avancerad ut, det kan verka mycket, men den
kommer att behovas.

5.6 Avslut och fortsatt forskning

Vi kan sammanfatta med att storyline &r ett arbetssatt, eller en metod, som man kan
genomfora i alla aldrar och i alla &mnen. Pedagogerna kan med fordel delta i nagon form av
kurs eller workshop som vi gjorde med Lundin, for att fa veta vad metoden gar ut pa.
Metoden kraver en genomténkt och bra planering och man ska ha tid om man bérjar med en
storyline. Det ar en fordel att vara fler pedagoger nar man jobbar med metoden, men det ar
fullt genomforbart pa egen hand.

Ett problemomrade som vi har uppmarksammat under var tidigare VFU ar att det pa vissa
skolor finns svarigheter med att fa foraldrar att komma till féraldraméten. Vi tror att genom
att eleverna blir mer engagerade av en storyline, kan det aven smitta av sig pa foraldrarna. Det
hade varit intressant att underséka hur man kan fa foraldrarna mer delaktiga, forslagsvis med
hjélp av en jamforande undersdkning.

Innan arbetet borjade visste vi knappt vad storyline var, men under denna tid har vara
kunskaper kring storyline utvecklats. Det som &r extra spannande med metoden &r att man kan
gora i princip vad som helst, det finns inga begransningar och att man arbetar tillsammans
med eleverna, &ven om man sjalvklart utgar fran sin egen planering. Fullard inom storyline
tror vi inte att man kan bli, och det &r just det som vi gillar med storyline, man kan hela tiden
utvecklas. Vi rekommenderar storyline, dven fast var pilotstudie bara var en férsmak av
metoden kan vi garantera att den som anvander sig av den kommer att uppleva spanning,
gladje och magi.
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Bilagor

Bilaga 1

Intervjufragor

RROoo~No N E

16.
17.
18.
19.
20.

Vad heter du och hur l&ange har du jobbat med storyline?

Vad ér storyline?

Finns det speciellt skrivna kursmal for storyline sa man vet vad barnen skall lara sig?
Fordelar och nackdelar med storyline?

Hur l&r sig eleverna och vad lar de sig i storyline?

Hur tar man reda pa vad barnen har lart sig?

Finns det ndgra begransningar?

Hur dokumenteras och utvarderas storyline?

Varfor tycker du att det &r bra med storyline?

. Krévs det nagon utbildning for att arbete med storyline, isafall vilken?
. Hur skapas storyline? Finns det fardiga modeller att félja eller maste man skapa dem

sjalv?

. Krévs det nagra speciella forkunskaper for eleverna nar de ska arbete med storyline?
13.
14,
15.

Kan man arbeta med storyline i alla &mnen?

Kan man arbeta med storyline i alla aldrar?

Vad anvéander man for material? Ar det forbestamt vad barnen skall anvanda eller far
barnen sjdlva valja materialet?

Pa vilka satt soker elever i de yngre aldrarna svar pa fragor?

Vad far barnen veta nar man borjar arbeta med storyline?

Behovs det flera pedagoger for att utfora storyline?

Har rummet betydelse?

Far barnen sjéalva agera i storyline?
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Bilaga 2

Storylinens namn: Hillbar marknad

Storyline

Nyckelfrdgor

Aktivitet

Organisation

Material

Resultat

Efterfrigan pa varor som inte belastar vir
miljé eller dkar den globala
uppvirmningen okar kraftigt. Kommunen
har dirfir beslutat att anlagga en ny
marknadsplats som ska priglas av en
vilja alt uppni en hillbar utveckling,

1. Marknadsplatsen

Vilka olika marknadsstind skulle ni
vilja ha pd en sidan marknad?

Hur tror du att dessa marknadsstind
skulle se ut?

Var vill du att ditt marknadsstind skall

Eleverna listar forslag pi marknadsstind
i grupper.

Lararen samlar forslagen pd ett
bladderblock.

Varje grupp villjer ett marknadsstind.
Lararen ger en struktur pé hur
marknadsstinden kan se ut genom att
visa hijd och storlek pd en skokartong.
Marknadsstinden byggs av diverse
material som limpar sig fr att bygga
konstruera och klistra, (skrip).

Niir alla marknadsstinden ir klara
presenterar en medlem frin varje grupp
deras modell.

wvara placerat pd marknaden och
varfor?
Vem tror du bestd laceringen?

Marknad: P phen
gatafing/torg och hela klassen diskuterar
de olika marknadsstindens placeringar.
Diskussion kring forestindare av

F

marknadsplats.

Grupper om 4-5

En friin varje grupp [ Hela klassen

Hela klassen

Hela klassen

Blidderblock

Lista pa marknadsstind

Kartonger, sax, lim, allt tank
material for framstillning av
marknadsstind.

markandsstinden

Presentationer av
marknadsstinden

2. Personer

Vilka &r Agarna till marknadsstinden,
forestindaren till marknadspl och
kunderna?

Wad vill ni veta mer om karaktirerna?
Vilka ord kan vi anviinda for att
beskriva en minniska?

Hur vill du beskriva din karaktar?

Liraren visar en enkelt teknik for att gora
en 3 dimensionell figur och sedan skapar
varje elev en dgare till marknadsstinden
eller kunder.

Tala om limplig storlek fir en vuxen,
limplig for ett barn osv.

Diskussion i grupper, lista i helklass
Lista enskilt, lista helklass

Eleverna skriver en enkel biografi om sin
karaktdr utifrin listan ovan.
Karaktirerna presenteras férst inom

gruppen och sedan fér klassen.

Hela klassen

Smigrupper, Helklass
Individuellt, helklass

Individuellt

Papper, tyg, tejp och gam mm.

Papper och penna, blidderblock

Karaktarer

Biografier med
persondata och
personbeskrivning

3. Den hillbara marknaden

Péi vilka sitt ir ert marknadsstind

hillban?

WVilka kriterier tycker ni ska gilla for
att man ska kunna siiga att varorna ni
siljer gynnar en hillbar utveckling?

1 grupp
Dérefter funderar ni tillsammans i
helklass pd vilka kriterier som varje gare
bir ta hansyn till.

Utifréin kriterierna skriver varje grupp en
beskrivning till férestindaren av pd vilket
siitt deras stind lever upp till marknadens

Grupper

Helklass

Grupper

Papper och penna
Blidderblock

Kriterielista

Beskrivning av
marknadsstindens arbete
for att leva upp till
intentionerna
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